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Resumen: German Herndndez Amores fue educado en
la estética neoclésica de la Academia de San Fernando.
Era una formacién centralizada que controlaba la
educacion del artista y el desarrollo de su profesion a
través de los premios, de las Exposiciones Nacionales,
las pensiones en el extranjero y la critica periodistica.
La modernidad obligé a las academias a adaptarse a la
nueva situacion. Mientras tanto, Hernandez Amores se
mantuvo fiel a su espiritu; su pintura religiosa intent6
acomodarse a la estética nazarena, algo que chocaba
con el gusto cambiante del publico que buscaba
estéticas mas modernas alejadas del misticismo
religioso.

Hernandez Amores es uno de los pintores modernos
que mas glorias ha dado a Murcia y, sin embargo,
permanece injustamente olvidado, quiza porque no
supo adaptarse al cambio de gustos que demandaba la
época en que le toco vivir.

Palabras clave: Hernandez Amores, estética nazarena,
academia, pensiones, exposiciones, clasicismo.

Abastract: German Herndndez Amores was educated
in neoclassical aesthetics at the Academy of San
Fernando. It was a centralized formation that artist’s
education and the development of his profession
through the prizes, of the National Exhibitions,
pensions abroad and journalistic criticism. Modernity
forced the academies to adapt to the new situation.
Meanwhile, Herndndez Amores remained true to
his spirit; his religious painting tried to adapt to the
Nazarene aesthetic, something that collided with the
changing taste of the public that was looking for more
modern aesthetics far from religious mysticism.
Herndndez Amores is one of the modern painters
who has brought the most glory to Murcia, and yet he
remains unjustly forgotten, perhaps because he was
unable to adapt to the changing tastes demanded by
the times in which he lived.
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Sus inicios en Espaiia, Francia e Italia

German Hernandez Amores nacié en Murcia el 10 de junio de 1823. Su habilidad
como dibujante la adquiri6 en el taller de su padre y en la Academia de Dibujo de la
Real Sociedad Econdmica de Murcia bajo la direccién del escultor italiano Santiago
Baglietto de educacién neoclasica (Lledd, 1997). En 1844 coincidiendo con los
primeros afos del reinado de Isabel Il marché a Madrid para probar fortuna como
pintor en compafiia de su hermano Victor. Al llegar ingresa en la Academia de San
Fernando teniendo como maestros a José y Federico Madrazo y a Carlos Ribera;
ellos fomentarian ain mas su estética neoclasicista. Al mismo tiempo, trabaja como
dibujante para el Semanario Pintoresco ilustrando algunas novelas para Mellado,
editor de esta publicacién y de la Enciclopedia Moderna (Baquero, 1913-1980).

En 1845 se reformaron los Estatutos, aun vigentes desde 1757, lo que condujo
a la Real Academia a convertirse en organismo consultivo del Estado en materia
de Bellas Artes, y a separarse nominalmente de la Escuela Especial de Pintura,
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Escultura y Grabado y de la Escuela Especial de Arquitectura (Navarrete Martinez,
1999). El nuevo plan puesto en marcha en 1846 fue al que Hernandez Amores
accedid tras su ingreso en la Academia, basado en la aritmética y geometria propias
del dibujante; dibujo de figura y paisaje; dibujo de adorno y proporciones de los
ordenes arquitectonicos; perspectiva lineal y aérea; anatomia aplicada; simetria y
proporcion del cuerpo humano; estudio de modelos antiguos y del natural (Figura 1)
(estudio de pafios; colorido; composicion; teoria del arte, comparacion y analisis de
las diferentes escuelas artisticas; historia general de las Bellas Artes; mitologia; usos,
trajes y costumbres de los pueblos)?.

Figura 1. Venus. Dibujo a lapiz de los yesos de la Academia. Fuente:
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Desde 1848 y hasta 1850 presenta sus primeros cuadros a los Salones de
la Academia de San Fernando. Su triunfo en la Exposiciéon de 1950 propicié su
acercamiento al diputado Luis Gonzalez Bravo, quien le puso en contacto con el
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gran mecenas Santaella, impulsor de su marcha a Paris. Alli, Herndndez Amores fue
discipulo del pintor Gleyre y tuvo ocasién de disfrutar de los grandes lienzos de
David y de las obras de Ingres y Flandrin, entusiasmado con los nazarenos (Baquero,
1913-1980; Lledo, 1997)3. El estilo pictdrico de Gleyre, primer maestro de Sisley,
Bazille, Renoir y Monet* se reconoce en muchas de las obras de tema mitologico e
histdrico realizadas por German Hernandez. De él seguramente aprendi6 esa fuerza
poética de algunos paisajes de sus lienzos como el del Viaje de la Virgen y de San
Juana Efeso, el refinamiento del color, el dibujo delimitando las formas, el modelado
de volimenes y la preparacion de los cuadros partiendo del estudio de expresiones
y gestos muy detallados.

A su regreso a Madrid, se present6 a la convocatoria de una pension de estudio
en Roma; lo hizo con su cuadro La madre de los Gracos (Figura 2) (Ossorio y Bernard,
1975). Sin embargo, el jurado otorg6 la beca a Isidoro Lozano. Este hecho, provocé
una protesta de la que se hizo eco la prensa y a la que se sumaron los alumnos de la
Academia «los cuales en manifestacion fueron al Tivoli con hojas de laurel y flores
y coronaron el cuadro desairado de German» (Baquero, 1913-1980, p.401). Esta
inmensa respuesta popular obligé al Gobierno a crear otra pensién para él, lo cual
le permitié6 marchar a Roma en 1853 (Ossorio y Bernard, 1975). Alli permaneci6
cuatro afos, tiempo en el que maduré como pintor, estudiando la antigiiedad clasica
y las obras de Rafael y Miguel Angel (Baquero, 1913-1980).

Figura 2. La madre de los Gracos (1852). Fuente: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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Las obligaciones contraidas por los pensionados respecto a la Academia
consistian en el envio periddico de obras (copiadas de los grandes maestros o de
invencion propia), siendo sus necesidades atendidas por un director que habria de
ser académico o profesor. Los gastos ocasionados por los traslados y la manutencion
corrian directamente a cargo de la Academia, algo que ocasiond mas de un
quebradero de cabeza a Hernandez Amores durante su estancia en Roma, como pone
de manifiesto el articulo de Reyero Hermosilla (1993) respecto a la pésima gestion
llevada a cabo por los administradores de los fondos. El encargo decorativo suscrito
en 1855 para el Colegio Eclesiastico junto a Isidoro Lozano supuso un respiro para
esta situacion. El valedor de ambos pintores, Canovas del Castillo, estableci6 que, al
término de tres meses desde la fecha del encargo, los «cuadros al éleo de tamafio
pusinesco» debian estar terminados®. Sin embargo, la ejecucion de las pinturas
segun declara Reyero, no se ajusto a lo pactado®. Al margen de los avatares por los
que ambos pensionados debieron pasar para la ejecucién de la béveda, interesa
saber que este fue un trabajo extra que les proporcioné medios econémicos. Los
prototipos estan ya préximos a las tendencias nazarenas que se caracterizaban por
«el dibujo preciso, las superficies de escasa capa pictérica, los colores frios y las
formas un tanto acartonadas y primitivas, comunes a muchos artistas en formacion,
especialmente en Roma durante el segundo tercio del siglo, como consecuencia del
fervor despertado por el nazareno Overbeck y sus discipulos’» y al que Hernandez
Amores no fue ajeno.

Bajo los criterios establecidos por la Academia, Hernandez Amores realiz6 en
Roma una serie de lienzos en los que su talento se mostré en toda su plenitud.
Tanto en las alegorias de las Virtudes, que pinta para decorar los muros del Colegio
Eclesiastico Espafiol, como en Eva y en Arién cabalgando con un delfin, enviados
desde Roma para cumplir las obligaciones de su beca es patente la influencia
nazarena, la riqueza de su formacion y su extraordinaria maestria con el dibujo
(Lledo, 1997)8 En 1857 pint6 Sdcrates reprendiendo a Alcibiades en casa de una
cortesana. Con este cuadro obtuvo una segunda medalla en la Exposiciéon Nacional
de 1858 siendo, ademads, seleccionado para la Universal de Londres de 1862
(Ossorio, y Bernard, 1975)°. Baquero Almansa (1913-1980) considera que este
cuadro le consagro artisticamente, como «la mas importante y hermosa afirmacién
de la escuela clasicista espafiola, enfrente del romanticismo pictérico que sirvié de
transicion al naturalismo y al impresionismo modernos» (p 401)*.

Vuelta a Espaiia y participacion en exposiciones

En 1858, ya en Madrid, encuentra cierta prosperidad en un pais gobernado
por la Unién Liberal de O'Donnell. La estabilidad politica permitié su desarrollo
como pintor recibiendo numerosos encargos, como el de la serie de cuadros para
el Salén de Conferencias del Congreso de los Diputados: las Alegorias de Murcia,
Catalufia, Valencia y las de los Rios Ebro y Duero, junto con algin retrato de la serie
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de presidentes de la institucién. Este encargo coincide con el de los cuadros para
la capilla-pantedn que la familia Esbry habia edificado en su finca de La Peraleja
en Sucina (Murcia) (Figura 3). Sin embargo, la gran obra del nazarenismo espafiol,
sera sin duda El viaje de Maria Santisima y San Juan a Efeso después de la muerte
del Redentor (Figura 4), un lienzo con el que Herndndez Amores gané la Medalla
de Oro en la Nacional de Bellas Artes de 1862. Es el periodo mas brillante de su
carrera; el momento en el que comienzan sus colaboraciones en la revista EI Arte
en Espafia, estando ademads presentes sus cuadros en exposiciones nacionales e
internacionales. En 1864 obtiene por concurso el puesto de profesor de Dibujo en
la Escuela Superior de Pintura, plaza que abandoné por la direccién de una de las
Escuelas de Artes y Oficios, creadas por Decreto del Ministerio de Fomento. Ya en
1873, fue el encargado de la organizacién del Museo Helénico en el Casén del Buen
Retiro, cuyos frescos restauré Baquero Almansa (1913-1980)"2.

Figura 3. Cristo en el Sepulcro. Capilla-Pante6n de la finca La Peraleja de D. José M2 Esbry.
Fuente: Catalogo de la Exposicion Hernandez Amores MUBAM (mayo-agosto 2016).
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Figura 4. Viaje de la Virgen y San Juan a Efeso después de la muerte
del Salvador (1862). Fuente: Museo del Prado.

También por iniciativa de Canovas del Castillo, en 1885, recibié el encargo de
decorar la Capilla de la Pasién de San Francisco el Grande en Madrid (Figura 5). Sin
embargo, solo concluy6 El Calvario situado en la pared central de dicha capilla.

Alas exposiciones de pinturas de la Academia acudian pintores, académicos o no,
y particulares deseosos de mostrar sus colecciones, movidos por fines comerciales,
deseo de ostentacion o simplemente por la amistad con algiin académico (Navarrete
Martinez, 1999)*3. Hernandez Amores participa por vez primera en la celebrada en
1848 presentando un cuadro de género religioso, Jests y la samaritana, elogiado por
el Semanario Pintoresco como de buen estilo y tratamiento adecuado al asunto*.
Este cuadro es el primero de composicidn realizado por German Hernandez y es
especialmente elogiado en el Clamor Ptblico™.

En 1849 presentd El cdntaro roto, La inocencia perdida y La Desesperacién de
Judas (Figura 6). Este dltimo inspiré dos poemas de Rafael Maria Baralt y Joaquin José
Cervino publicados en El Semanario Pintoresco®. Este cuadro es también alabado en
el Clamor Publico', La Ilustraciéon®®y El Semanario Pintoresco®.

En la Exposicién de 1850, Amores concursa con El martirio de las Santas Justa y
Rufina en el apartado de género histdrico. La llustracion se hace eco de él al ver en
la obra «un sentimiento fino, con elementos bien dibujados?°».

En 1854, un Decreto de Isabel Il intenta regular estas exposiciones, dandoles un
caracter bianual. Su objetivo era promover la concurrencia de artistas, sometidos
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previamente, eso si, a la admisién de un jurado compuesto por académicos, y
otorgar recompensas y estimulos para sus trabajos, no solamente distinciones
honorificas (Fernandez y Ramos, 2002-2003). Con esta nueva estructura, German
Hernandez presentd en la Exposicion de 1858 cinco cuadros con los que demostré
sus aprendizajes en Roma y sus dotes de dibujante y colorista. Uno de ellos es
Socrates reprendiendo a Alcibiades, siendo el resto cabezas de estudio?!. Se alaba
el clasicismo de la composicién, que mas que un cuadro parece una estatua; por
ello, la belleza de la obra merece el premio obtenido?. Sobre este cuadro, El Museo
Universal considera que las figuras guardan el decoro exigido en un cuadro de género
histérico; se alaba el color y los pliegues de los pafios, asf como, la posicién de las
figuras?. Con este lienzo obtiene consideracién de Medalla de 12 Clase (Tubino,
1867). Del éxito se hace eco también La Paz de Murcia®.

Siguiendo la moda de la época, en la Exposicion de 1860, Hernandez Amores
presentd dos retratos, el de La sefiora de Barzanallana y el de La sefiorita de
Gonzdlez Brabo, «que le valieron igualmente otra segunda medalla» (Baquero
Almansa, 1913-1980; Ossorio Bernard, 1975)%. La critica lamenta que solo se
hayan presentado estas dos obras, bien dibujadas ambas, con fondos duros y sin
ambientacion, cosa que, aunque esta en perfecta consonancia con la estética
nazarena, al critico le parece algo negativo para el resultado final de la obra?.

- T I s
Figura 5. Cartdn para la parte inferior del Calvario para San Francisco el Grande
(1886). Fuente:La Illustracién Espariola y Americana 08/09/1886.



138 M. Dolores Nicolas Hernandez

Figura 6. La desesperacion de Judas (1849). Fuente: Semanario Pintoresco Espariol. 17/03/1850.

En la Exposicién de 1862, German Hernandez, present6 un cuadro de grandes
dimensiones, cuyo asunto era La Virgen y San Juan, volviendo a Efeso después de
muerto el Salvador, conducidos en la barca por los dngeles, obteniendo Medalla de 12
clase?. El cuadro fue elogiado por los criticos Federico Villalba y Javier de Ramirez,
quienes le consagraron extensos estudios (Ossorio Bernard, 1975)%.

En la exposicion de 1864 present6 también un cuadro de temadtica religiosa, El
entierro de Nuestro Sefior Jesucristo, llamado también El sepulcro: Despedida de la
Santisima Virgen del cuerpo muerto de Jesus, que obtuvo Medalla de 12 Clase, siendo
adquirido por la Comisaria de los Santos Lugares para el templo de San Francisco
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el Grande?®. Sin embargo, EIl Arte en Espafia considera su obra inferior; aunque
empapada del espiritu de la escuela italiana, el querer ir mas alla le hace alejarse
de dicho ideal. De lo que realmente le acusa el critico, es de desvirtuar la obra tras
sucesivos retoques, debidos a su gran erudicién, afiorando trazos mas espontaneos
y el predominio del color sobre el dibujo®. La Virgen del Desierto fue presentada
también a esta exposicion, siendo comentada por Pedro Antonio de Alarcon (1865),
en El Museo Universal como Virgen con el Nifio en brazos. Para Alarcén este cuadro
da a conocer el verdadero caracter de Herndndez Amores: contemplativo, tierno, no
dramatico ni violento3!. En esta exposicion, German Hernandez obtiene dentro de la
Pintura de Historia la Consideracion de Medalla de 12 Clase?2

En la Exposicion de 1866 expuso Susana y los Viejos, presente luego en la
Exposicién Universal de Paris, La Magdalena y un retrato de sefiora.

La Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1867 supuso para Hernandez Amores
la obtencion de Primera Medalla3?. En 1881, obtuvo Consideracion de Medalla de
12 Clase con Pompeyana en el bafio y Una joven y pintando un vaso, adquirida por
el Gobierno para el Museo Nacional (Ossorio y Bernard, 1975). En la Exposicion
Nacional de 1890, presentd tres cuadros: un retrato, La huérfana del pescador 'y Una
ofrenda a Pericles®.

En 1892, La Paz de Murcia refiere la obtencion de tres Medallas de Oro en diferentes
exposiciones sin mencionar cuales, aunque cita un Retrato de sefiorita y Venus®.

En los ultimos afos parece que dirigié su pintura hacia un realismo idealizado
como vemos en La aguadora, Aldeana en la fuente, Retrato de mujer con claveles,
Muchacha en la alcoba o La huérfana del pescador (Paez Burruezo, 2006).

El clasicismo y el nazarenismo en su obra

A fines del siglo XVIII, la obra de Esteban de Arteaga Investigaciones filosdficas
sobre la belleza ideal (1789) desarrollalaidea de que en cualquier copia que se realice
ha de buscarse siempre la belleza ideal; es decir que, incluso lo desagradable o lo feo
ha de convertirse en bello cuando es llevado al lienzo. El Neoclasicismo precisamente,
gira en torno a esa concepcion de la realidad que es asumida por la Academia, pero
volviendo su mirada hacia la pureza clasica, interesandose por la linea, el dibujo y
rechazando los claroscuros y el excesivo colorido (Ramos Domingo, 2011)%.

Hernandez Amores no sacrific6 el pensamiento religioso y mistico al naturalismo
servil de las escenas sagradas, permitiendo al espectador la contemplacion
sobrenatural de la representacion. De hecho, nuestro pintor, no ve la naturaleza
tal y como la percibe el ojo, sino que se ha aplicado un cierto idealismo, buscando
la perfeccién de una belleza que se dirige al alma no a los sentidos (Navarrete
Martinez, 1999)%. Con este pensamiento sigue la estela nazarena de Galofre para
quien la belleza ideal no fue nunca Unica sino relativa, tratando de escoger de la
naturaleza sus mejores partes y formando conjuntos que rara vez se veian en ella
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(Galofre, 1851)%2. El propésito es embellecer la naturaleza, pero conservando lo
que admiramos de ella, algo palpable en la obra de Hernandez Amores en la que
cada personaje conserva su expresion, su temperamento, sus proporciones, su
fisonomia... Y de la misma manera que Galofre apunta a que lo bello no es tnico, «lo
clasico tampoco es uno, sino vario*».

Hernandez Amores, enfatiz6 en el dibujo el contorno de la linea subordinando
el color a ella. En muchas de sus obras, no busca el placer sensual de la apariencia
externa, sino revelar su percepcion particular del asunto; por eso sus obras no
son copias exactas de la naturaleza. Esto se oponia a la ilusién de profundidad
producida por el modelado de las figuras y el claroscuro, algo en consonancia con
el pensamiento nazareno. Como recuerda Baquero Almansa (1913-1980) fue en el
estudio de Gleyre donde Hernandez Amores aprendi6 a meditar «sobre los asuntos
mas sentidos que dramaticos, la elegante sobriedad, la correccion y la delicadeza*®».

Su forma de entender el arte

Traslacaidadel Antiguo Régimen, se produce unarevolucion que afectaalas Artes
y con ello al modelo implantado por las academias que hasta entonces controlaban
aspectos tan importantes como la educacion, la conservacion, la restauracién, la
organizacion de exposiciones oficiales y la concesion de titulos, todo ello con el
aval del Estado*!. Hernandez Amores aun se forma a la sombra del academicismo
imperante, y su fama como pintor debe lucharla al amparo de las exposiciones
celebradas por la Academia en la que se ha formado. Era un hecho que, para algunos
intelectuales, las ensefianzas académicas eran incompatibles con el genio; el artista
pasaba a enfrentarse al circulo cortesano, «que le impone su mecenazgo y por
consiguiente sus gustos» para enfrentarse al publico que le impondra los suyos
(Calvo etal., 1978, pp. 43-44). El liberalismo burgués, propone el libre mercado para
el fomento de las artes, siendo la «masa de los particulares» el sostén indispensable,
situdndose el Estado al margen de cualquier actuacién administrativa abusiva (en
referencia a los privilegios y exenciones de los que gozaba la instituciéon) que sabe
adaptarse y sobrevivir (Pevsner, 1982).

La figura de Hernandez Amores merece un estudio en profundidad, no solo
por su obra artistica sino por su gran personalidad y erudicién, a cuya altura se
encontraban muy pocos artistas en la Espafia del siglo XIX. En su discurso de ingreso
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando el 29 de mayo de 1892, disertd
sobre la situacion de las Bellas Artes a lo largo de la Historia*2. Este texto es muy
interesante porque nos permite conocer cuales son, a su juicio, los pasos que debe
seguir un artista para su completa formacion. Primeramente, hay que estudiar a los
artistas, pero no de manera estatica, sino escudrifiando el principio que da vida a
sus obras, y escoger los tipos mas perfectos... Lamenta también, y aqui se manifiesta
su defensa a ultranza de la Academia, las nuevas teorias independentistas que
provocan la indisciplina y la desercién hacia nuevos géneros en los que también
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se emplean nuevos materiales como la acuarela, el guache, el encausto, el 6leo
mate o el pastel. Sin embargo, esta no es una caracteristica exclusiva de las nuevas
vanguardias porque también Galofre y Coma (1851) la habia abordado en su tratado
nazareno®. Su discurso demuestra que, en todos los tiempos, la fuente inagotable
de inspiracién ha sido la religion. El mundo actual influido, por la incertidumbre,
carece de la eficacia de la fe, y con ello de una idea que le conmueva, necesaria para
la realizacion de la obra de arte. Mantiene la esperanza en que una vez pasada esta
etapa materialista se recupere la espiritualidad de la naturaleza que «no es santa
virtualmente sino en cuanto refleja ala divinidad» (Hernandez Ampres, 1892, p.26).
Las Artes, por tanto, abren el camino de la virtud y el honor.

Conclusion

Hernandez Amores desarrollé un arte propio que hubo de acomodarse a una
situacion convulsa, de inestabilidad politica y de nuevos avances cientificos y
técnicos que, indudablemente ejercieron su influencia en la estética decimonodnica
y en el gusto del publico. A pesar de los avatares, siempre se mantuvo fiel a sus
planteamientos estéticos, anticuados para algunos historiadores del arte y elogiados
con fervor por otros. Imprimié a sus cuadros un espiritualismo casi sobrenatural,
misterioso y fuera del contacto con la vida material. Alvarez Lopera (1988) cree
que fue uno de los pintores espafioles que mas ahondd en la representacion de
cuadros de tematica religiosa**. Se le acusaba de aislamiento e inmovilidad de las
figuras, de dibujo exagerado y falta de claroscuro. Javier Ramirez critic6 su estilo
con dureza, a pesar de la medalla concedida en la exposicion de 1862, lamentando
que malgastase su talento. Hernandez Amores fue considerado en su época como
«pintor de historia» y asf era presentado en los catalogos de las exposiciones a las
que concurria (Angerich Ferndndez et al, 2005). Es esta una denominacién que
segun Paez engrandece al pintor, pues a pesar de su escasa produccién en cuadros
de este género, se le reconoce su maestria en él. Fue asimismo un amante del
mundo clasico, que recre6, aplicando los postulados historicistas decimondnicos.
Aprovecho los temas de la antigiiedad greco-romana como argumento para sus
obras, utilizandolos al mismo tiempo, como elementos representativos ya que, como
la historia la mitologia servia para ofrecer modelos a una sociedad en crisis (Paez,
1995). Muy del gusto romantico fue la pintura inspirada en obras literarias, género
al que también se acerc6 German Herndndez en obras como Fausto y Margarita en el
jardin, Mefistofeles y Margarita en el templo, Hamlet y Ofelia o Julieta y Romeo.

Destaco asimismo como retratista, ajustdndose a la introspeccién nazarena,
aunque en los retratos realizados de la Reina Isabel II (1862) (Figura 7) y del Rey
Alfonso XII (1873), se aleja del purismo nazareno, adoptando gran equilibrio
formal, destacando también en el tratamiento del dibujo y del color (Moreno Vera,
2011). Larazén es que en un retrato oficial debia ajustarse a la consideracidn que la
personalidad retratada requeria.
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Figura 7. Retrato de Isabel 1I, Reina de Esparia. Fuente: Museo del Prado.

Los estudios que se le han dedicado no han sido demasiado complacientes, como
tampoco lo han sido las exposiciones centradas en su obra. Ya Baquero Almansa
(1913-1980) denunciaba que, al celebrarse la Exposicion del Centenario de Coldn,
el lienzo de Sdcrates reprendiendo a Alcibiades «brillaba por su ausencia. La historia
de nuestra moderna pintura no es completa, prescindiendo de él, cuanto representa
al genial resumen de todo un gran movimiento pictérico europeo, cuyo tiempo pasé
ya ciertamente*®».

La Paz de Murcia dice de él a propoésito de la publicacién en La Ilustracion
Espafiola del cartén para San Francisco el Grande lo siguiente:

(Por qué un artista del mérito de este no ha de brillar en Murcia, como el mas
aventajado de sus pintores? No nos damos cuenta de ello; pero es lo cierto, que su
nombre tan popular en Madrid, es muy poco conocido por la generalidad de los
murcianos... Nuestro tinico objeto es hacer justicia al talento; en procurar que se grabe
en la memoria de todo murciano, el nombre de un hermano que honra a su pais...*¢
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Paez Burruezo (1995) retoma las palabras de Balsa de la Vega referidas a
German Hernandez, quien lo califica como el ultimo defensor de la escuela clasica
de Espafia destacando como representativos de este estilo su Sécrates reprendiendo
a Alcibiades, Psique, Medea, Diana, el lienzo realizado para el Casino de Murcia,
Alegoria de la Fortuna o Amor encadenado al mundo (Figura 8)¥ y la Alegoria del
MUBAM (Figura 9)*. Su fuente de inspiracion para ellos fueron los clasicos: Hesiodo,
Homero, Séneca, Pausanias...

Figura 8. Alegoria de la Fortuna o Amor encadenado al mundo (1892). Fuente:
Sala de Ajedrez del Casino de Murcia (antigua Sala de Armas).
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Figura 9. Alegoria de la Virtud (1884). Fuente: MUBAM.

Hernandez Amores fue un artista cosmopolita que nunca olvidé su ciudad
natal. A ella volvia cuando sus quehaceres se lo permitian, organizando tertulias
politico-literarias en su casa y de las que la prensa se hacia eco, asistiendo lo mas
granado de la intelectualidad murciana. Sin embargo, la Murcia que le vio nacer y
que en su dia se enorgullecia de tan ilustre compatriota, saludando sus éxitos, le ha
olvidado. La Plaza Hernandez Amores de Murcia, ni siquiera le esta dedicada. Fue
otro Hernandez Amores, su hermano Antonio, el merecedor de tal reconocimiento
(Ortega Pagan, 1973); olvidando a este pintor murciano, el Overbeck espafiol y
maestro del nazarenismo en Espaiia.
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En abril de 1894, sintiéndose enfermo, regresa precipitadamente a Murcia,
donde fallecié dos meses después. Baquero Almansa (1913-1980) diria de él:

Era un espiritu cultisimo, sintié la belleza comunitaria no del Renacimiento, sin
exclusivismos, qué mal se lleva con su claro talento y su ilustracion generosa mantenia
vivo el culto de su ideal. Su estudio era un templo para los iniciados. Habia logrado
reunir la mayor biblioteca que haya poseido a ningin pintor espafiol y se pasaba las
horas muertas disfrutandola. Escribia como un literato. A él mismo se lo oimos leer,
con aquella expresion insinuante, a la vez calurosa y modesta, que daba indecible
atractivo a su palabra (Lledd, 1997, p. 39).

La noticia del suceso y su esquela mortuoria fueron publicadas el 17 de mayo de
1892, al dia siguiente de su muerte*’. Su cuerpo yace olvidado en el cementerio de
Nuestro Padre Jestus Nazareno de Murcia.
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