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PINTURA DECORATIVA EN LOS COMERCIOS DE
LA REGION DE MURCIA EN EL SIGLO XX.
TESTIGOS DE UNA HISTORIA A PIE DE CALLE

Carlos Miguel Gonzalez Ballesta
Alumno del Grado en Historia del Arte. Universidad de Murcia

Resumen: A lo largo del siglo XX, el fenémeno de la
pintura decorativa fue una constante heredada del
siglo XIX en los comercios de la Region de Murcia.
Algunos destacarian por encima de otros, tales como
las confiterfas y las farmacias, aunque también otros
tipos de establecimientos como los cines, los hoteles
o las cafeterfas. La eclosién de obras de pintura
decorativa en los comercios del siglo XX llegarfa
durante los afios 50, con la conocida etapa del
desarrollismo. El aperturismo espafiol llevarfa a una
mejora de la economfa, que sumada a otros factores
como el crecimiento demogrifico acabarfa derivando
en un profundo desarrollo urbano. Esta situacion de
bonanza econémica serfa aprovechada por los artistas,
dedicdndose a la realizacién de murales todo tipo
de pintores para poder obtener un mayor beneficio
econdmico. Destacan Mariano Ballester (1916-1981),
Antonio Hernandez Carpe (1921-1977) o José Marfa
Parraga (1937-1997), al igual que otros artistas
més desconocidos como Angel Martinez Rodriguez
(1905-1990).

Palabras clave: pintura decorativa, comercio, murales,
confiteria, farmacia, siglo XX, Murcia.

Abstract: Throughout the 20th Century, the
phenomenon of decorative painting was an inherited
constant from 19th Century in the businesses of the
Region of Murcia. Some typologies stood out about
the others, like sweet shops and pharmacies, although
also highli other type of busi like cinemas,
hotels or cafes. The decorative painting’s boom would
come during the 50’s, with the arrival of Spanish
developmentalist period. The opening up of Spain will
bring an improvement of the economy, in addition to
other factors like a population growth which will derive
to an urban development. On the other hand, this good
economic situation will be used by artists, dedicating
themshelves to the making of this mural paintings
to obtain some extra earnings. Among this painters
stand out Mariano Ballester (1916-1981), Antonio
Hernandez Carpe (1921-1977) or José Marfa Parraga
(1937-1997), as well as other unknown painters like
Angel Martinez Rodriguez (1905-1990).

Keywords: decorative painting, business, mural
painting, sweet shop, pharmacy, 20th Century, Murcia.

Los comercios, aquellos pequefios establecimientos que evocan recuerdos del
pasado. Aquellos donde se pudieron obtener los primeros juguetes, en los que has
pasado horas y horas con tus amigos mds cercanos o en los que has podido trabajar.
De una forma u otra, todas las personas tenemos alguna anécdota encerrada
entre las paredes de algiin comercio. Sin embargo, no solo las personas contamos
historias. Indagando, se puede descubrir cémo cualquier objeto guarda una historia,
0 quiza muchas mas.

En este sentido, la pintura decorativa fue una de las artes mas allegadas
al comercio del siglo XX, surgiendo del afan de los propietarios de hacer sus
establecimientos mas atractivos para el consumidor. De la misma forma que muchas
de esas pinturas no se han conservado, hay otras muchas que s, y todas estas obras
cuentan una historia distinta. Hay comercios que siguen su actividad hasta nuestros
dias conservando sus murales. En otras situaciones, cambié el tipo de negocio,
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aunque en sus locales se decidiera respetar la presencia de este género artistico en
sus paredes. Por supuesto, también hay casos de piezas que han cambiado de lugar
o que han desaparecido. Es por ello que se pretende realizar un pequefio recorrido
a lo largo de diversos comercios de la Region de Murcia en el siglo XX a través del
estudio de la pintura decorativa, se haya conservado esta o no. Con ello, se busca un
acercamiento a los propios negocios, a los duefios de los mismos, a los artistas que
los decoraron, a las anécdotas que encierran en sus recuerdos, etc.

Para este cometido, se han utilizado principalmente dos obras, primordiales en
lo que al estudio de la pintura decorativa murciana se refiere. El primero de ellos y
que sent6 un precedente en su tiempo es Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX
y XX (Jorge Aragoneses, 1965), y que supone todo un manual para cualquiera que
se acerque al estudio de esta categoria artistica. [gualmente, como extension a este
trabajo se presenta la tesis doctoral Pintura vinculada a la arquitectura durante
la segunda mitad del s. XX en la ciudad de Murcia (Carbonell Lloreda, 2013), que
centrandose en la capital del Segura busca completar aquellos datos y obras que
Jorge Aragoneses, por el tiempo en que realizd su obra, no pudo afiadir. Estas dos
publicaciones se convierten en un perfecto complemento e inspiracion para todo
aquel que profundice en algiin tema concreto de los aqui comentados.

Un contexto histérico que favoreci6 el auge de la pintura decorativa

El comercio fue uno de los mayores receptaculos de pintura decorativa. Sin
embargo, es a su vez uno de los ambitos donde mayores desgracias tenemos que
lamentar, al haberse perdido tanto la mayor parte de los establecimientos como sus
murales. En el mejor de los casos, el comercio en cuestion contintia existiendo y se
han podido conservar sus pinturas; mientras que en las ocasiones mas comunes,
no se han mantenido el negocio ni, lamentablemente, cualquier vestigio de obra
decorativa.

Con el fin de atraer a los clientes a sus establecimientos, se les encargaba a
distintos pintores que realizaran murales que representaran temas relacionados
con la propia actividad comercial, obteniendo una identidad propia a través de la
decoracién de sus muros (Jorge Aragoneses, 1965).

La importancia de algunos tipos de comercios en los siglos XIX y XX esta fuera
de toda duda a la hora de hablar, por ejemplo, de las tertulias culturales. Desde
algunos ambientes mas privativos, como los balnearios y los casinos, hasta aquellos
accesibles a todo el mundo, como los cafés. Estos tiltimos serfan uno de los negocios
mas concurridos hasta los aios 40, en que son progresivamente sustituidos por las
cafeterfas. La relacién con la cultura de este tipo de establecimientos favorecera
la aparicion entre sus muros de diversos ejemplos de pintura decorativa (Jorge
Aragoneses, 1965).
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Un caso curioso en el ambiente intelectual del siglo XX, que se heredé del siglo
XIX, serian las tertulias en las boticas y farmacias. Entre sus paredes, los comentarios
iban y venian de boca en boca, convirtiéndose en lugares donde las inquietudes de
cada individuo eran puestas en comun en favor del debate. Como todo comercio en
esta centuria, buscard la pintura como un elemento decorativo para atraer a sus
clientes y dotar al establecimiento de un atractivo mas estético. En la mayoria de
casos, esta decoracién en los negocios farmacéuticos del siglo XX estara reservada a
los techos, al estar cubiertas sus paredes de estanterias, con tarros de medicinas y
otros productos (Jorge Aragoneses, 1965).

Junto con las farmacias, uno de los comercios que mas éxito tuvo en términos
de decoracidn pictérica fueron las confiterias y las pastelerias. Esta tradicién fue
heredada del siglo XIX, al igual que sucede con las farmacias. El caracter popular
que ha caracterizado a este tipo de establecimientos ha provocado que algunas de
sus obras hayan llegado hasta nuestros dias, a veces en el mismo lugar en el que se
encontraban (Jorge Aragoneses, 1965).

Por otro lado, una de las actividades comerciales que mas se beneficiarian de
los conflictos bélicos seria el cine. Con la dura posguerra, el séptimo arte ofreceria
un divertimento barato donde poder olvidarse de las penurias y poder disfrutar de
un buen rato. Un gran ejemplo de ello es la ciudad de Murcia, con los cines Iniesta,
Coliseum, Floridablanca, Rex, etc. Estas salas iran llenando la memoria de los
murcianos a lo largo de todo el siglo XX, aunque apenas queden algunos vestigios de
este pasado (Jorge Aragoneses, 1965).

A todo lo anterior se le suman ciertos aspectos sociales y politicos que
favorecerdn la aparicion de pintura decorativa en los comercios murcianos. La
tradicion decimonoénica de decorar negocios como las confiterias o las farmacias
sera unarazon de peso que se mantendrd en el siglo XX. De igual manera, la etapa del
desarrollismo del periodo franquista llevara a un progresivo aperturismo y avance
de la economia, que dejarfa verse en comercios como los hoteles o las cafeterias.
Aunque este seria un proceso comenzado en la década de los afios 50, podemos
destacar el Plan de Estabilizacion de 1959 como inicio de este desarrollo (Juan
Redal, 2005). Tras ello, a nivel local resaltamos el caso de la ciudad de Murcia, con
la apertura de la Gran Via Escultor Francisco Salzillo entre 1953 y 1956, lo cual se
uniria a otros hitos de crecimiento urbano tales como la construccién del Poligono
de la Paz en 1962 (Andrés Sarasa, 1995) o los puentes de la Fica y el Hospital Reina
Sofia (Nicolas Gomez, 2000).

Las confiterias: una pequeiia tradicion pictérica mural

Como ya ha sido comentado, algunos comercios destacaron por encima de otros
en el ambito de la pintura decorativa. Uno de ellos fueron las confiterias, que junto
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con las pastelerias y todo tipo de actividades comerciales afines lograron construir
una tradicién pictorica propia. Esta heredaria la tradicién modernista de finales del
siglo XIX, pasando con similar forma y estilo a comienzos del siglo XX. Conforme
avance la centuria, se vera una adaptacion estilistica de estos canones que, sin
embargo, repetiran un mismo modelo: una alegoria de las labores confiteras con
amorcillos y objetos relacionados con el oficio.

Uno de los ejemplos del siglo XIX que contribuira al desarrollo de esta peculiar
tradicién sera la obra Gloria del Confitero (Figura 1) que realizé Antonio Meseguer
para la Confiterfa de Ruiz-Funes. Antonio Meseguer Alcaraz (1851-1914) fue un
pintor destacado en la Murcia de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, del
cual podemos destacar sus labores como maestro en la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, donde daria clases a nombres tan relevantes de la Generacién del
20 murciana como fueron Pedro Flores, Luis Garay o Almela Costa (Paez Burruezo,
1997).

Meseguer trabajaria en la Confiterfa Ruiz-Funes, surgida en 1820. La historia de
este local comienza en el mes de agosto de ese mismo afio, cuando un confitero
proveniente de Mondofiedo (Lugo) llamado Juan Antonio Garcia funda este
establecimiento, situado en un principio en el nimero 49 de la calle Traperia de
Murcia. Sin embargo, esta pintura no seria realizada hasta el afio 1892, cuando uno
de los descendientes del fundador, José Maria Ruiz-Funes Saez, reformd la confiteria
para adaptarla a los gustos de la época. Para ello, el mecenas confiaria en la labor de
Meseguer, con quien tuvo bastante relacion (Jorge Aragoneses, 1965).

Figura 1. Antonio Meseguer. Gloria del confitero. 1892, 6leo sobre
lienzo, Pasteleria Viena de Murcia. Fuente propia.
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Es curiosa la anécdota recogida por Manuel Jorge Aragoneses sobre la relacion
entreambos personajes. La historia comienza en cierto momento en que a Ruiz-Funes
se le encarga realizar una tarta donde se reprodujera un busto de Trajano en forma
de pastel. El mecenas de este curioso encargo seria Pablo Nogués, impresor bastante
conocido en Murcia del que se sabia su gusto por la numismatica. Al recibir como
regalo un bronce del emperador romano del intelectual Andrés Baquero, Nogués
quiso agradecérselo con una tarta que reprodujera el presente que habia recibido.
Sin embargo, Ruiz-Funes no tenia tanta habilidad para el dibujo, por lo que pediria
ayuda a Antonio Meseguer para realizar este encargo. Todo finalizaria con el pago
del confitero al pintor de diez pesetas (Jorge Aragoneses, 1965).

Asi, la amistad entre ambos fue algo muy conocido y dio lugar a representaciones
artisticas como Gloria del Confitero, conservada hasta nuestros dias. Un hecho clave
para ello sucederfa en 1930, cuando los propietarios en aquel entonces decidieron
trasladar el local del niumero 48 al nimero 30 de la Calle Traperia (Carbonell
Lloreda, 2013). Se buscaria, igual que Ruiz-Funes hizo con Meseguer, renovar el
establecimiento con los nuevos estandares decorativos, que en aquel momento
seguian los patrones del cubismo. Sin embargo, tuvieron la respetuosa decisién de
conservar este lienzo, que se localiza en ese mismo niimero 30 de la Calle Traperia
en el local ocupado a dia de hoy por la Pasteleria Viena. Fue inaugurada en 1984
y, aunque cerraria sus puertas temporalmente tras la jubilacion de su propietario,
Antonio Lorca, en 2015 (Ganuza, 2015), actualmente este establecimiento continda
ofreciendo a los visitantes sus servicios.

En la obra, Antonio Meseguer nos muestra una escena donde un confitero esta
inmerso en sus labores cuando es sorprendido por una serie de amorcillos, que han
creado una tarta de gran belleza ante sus ojos. Cada uno de ellos presenta poses
distintas: unos revolotean, otros van hacia el confitero, el que esta en primer término
come dulces, etc. Todo queda en una composicion inserta en un gran évalo que hace
de Gloria del Confitero una gran representacion de la pintura decorativa del siglo
XIX. Cabe destacar el aire modernista que Antonio Meseguer supo implantar a la
obra, con detalles como las alas de los infantes asemejandose a las de una mariposa.
Este detalle entronca directamente con ese aire artesanal que el modernismo trajo
consigo, lo natural frente a lo industrial. En Murcia no es ni mucho menos un caso
aislado, pues este tipo de personajes seguiria apareciendo durante los primeros
afios del siglo XX en murales de pintura decorativa. Es el caso de La Noche de José
Marin-Baldo y Burgueros (Figura 2), realizada para la techumbre del tocador de
damas del Casino de Murcia en el afio 1922 (Jorge Aragoneses, 1965).

José Marin-Baldo y Burgueros (1864-1925) fue hijo del arquitecto José
Marin-Baldo y Caquia (1826-1891), el cual falleceria precisamente encontrandose
inmerso en la reforma del Casino de Murcia. Tres décadas después, su hijo seria
el encargado de dar color a la estancia destinada a las mujeres (Jorge Aragoneses,
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1965). Marin-Baldo y Burgueros representaria una escena nocturna con una serie
de mujeres aladas que se sienten atraidas por la luna, simbolizando a la diosa griega
Selene. Estas figuras, al igual que sucedia con los amorcillos de Gloria del Confitero
de Antonio Meseguer, poseen los mismos aires modernistas repitiendo de nuevo las
formas tipicas del vuelo de una mariposa. En este sentido, destaca una figura que ha
perdido sus alas: la mujer morena que cae hacia el espectador. Al haberse acercado
demasiado a Selene, ha sucumbido a su embrujo y se ve forzada a una caida libre
hacia la Tierra.

Figura 2. José Marin-Baldo y Burgueros. La noche. 1922, 6leo sobre lienzo, Casino de Murcia. Fuente propia.

Es notable como Burgueros relaciona la funcionalidad de la estancia con sus
pinturas. Si Meseguer realizé con Gloria del Confitero una escena de pasteleria
relacionada con el comercio, aqui sucede de nuevo lo mismo. Este tocador de damas
estarfa reservado para las sefioras, con el fin de que pudieran tanto vestirse como
acicalarse, por lo que Marin-Baldo eligi6 representar mujeres de su propia época.
Todas presentan peinados y vestidos tipicos de la segunda década del siglo XX,
realizando actividades muy diversas como acicalarse o mirarse al espejo (Jorge
Aragoneses, 1965). En definitiva, vemos de nuevo cémo la pintura decorativa se
adapta a la estancia o establecimiento en el que se encuentre.

Esta tradicion pictérica no se limitaria inicamente a la capital, sino que también
se extenderia con rapidez por el resto de la region. En Lorca, tendriamos el ejemplo
de la Confiteria La Cafia de Azicar, que se encontraba situada en pleno centro de la
ciudad, en la esquina que unia la Calle Pio XII con la entonces Calle del Generalisimo.
El artista lorquino Francisco Cayuela Martinez (1874-1933) fue el encargado de
llevar a cabo esta pieza en 1910 (Figura 3). Entre sus obras, destaca el lienzo que
realizaria para el techo del salén de baile del Casino de Lorca en 1916 (Ros Peran,
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2020). En este caso en concreto, sigue la estela de Meseguer con una obra de
caracter alegorico, centrandose esta vez en elementos como las cajas de bombones
llevadas por mujeres y amorcillos (Jorge Aragoneses, 1965). También podriamos
destacar una pintura de Ramoén Alonso Luzzy (1921-2001) para su Cartagena
natal, concretamente en la confiteria de Candido Roman y que anteriormente era
conocida como Casa Caiiizares. Este artista destacaria entre otras cosas por su obra
mural, con piezas destacadas como las ceramicas del Parque Torres de Cartagena.
Serfa en el afio 1964 cuando llevaria a cabo en este establecimiento un mural que
representaba un obrador de reposteria (Jorge Aragoneses, 1965).

; 2 M
Figura 3. Francisco Cayuela Sanchez. Techo de la confiteria La Cafia de Aziicar de Lorca, 1910, 6leo
sobre lienzo. Fuente: Jorge Aragoneses, M. (1965). Pintura decorativa en Murcia, siglos XIX-XX.

Este proceso de adornar las confiterias seguiria extendiéndose en el tiempo. Tras
un periodo en que lo figurativo se dejaria atras en pos de unas ornamentaciones
de corte mas cubista, las pinturas decorativas volverian a aparecer en negocios
confiteros sobre los anos 60 del siglo XX. Uno de los ejemplos que ha llegado hasta
nuestros dias es la obra que Manuel Mufioz Barberan (1921-2007) realiz6 en el
interior de El Horno de la Fuensanta (Figura 4), situado en el niimero 4 de la Calle
Barrionuevo de la ciudad de Murcia. En esta ocasion, el artista lorquino llevaria a
cabo sendas pinturas tanto para el exterior como para el interior, de las cuales solo
se ha conservado esta ultima. Utilizando como tonos principales sienas y amarillos
en contraste con los azules, representa un tema caracteristico de Murcia: un par
de huertanos vislumbrando la ciudad de Murcia, destacando la torre de la Catedral
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y el Puente de los Peligros. Todo ello bajo la vision de la patrona, la Virgen de la
Fuensanta. Las otras dos piezas se encontrarian a cada uno de loslados de la entrada
original y mostrarfan una vision idilica de una panaderia y una confiteria (Jorge
Aragoneses, 1965).

Figura 4. Manuel Mufioz Barberan. Mural para El Horno
de la Fuensanta de Murcia, 1964. Fuente propia.

La obra decorativa en las boticas y las farmacias

Tras esterecorridoalo largo de la tradicion pictérica decorativa en las confiterias,
pasaremos a tratar las farmacias. Los establecimientos dedicados a las ciencias de
la salud mostraron en sus techos el gusto del ambito cientifico por este género.
Aunque sus paredes estuvieran repletas de estanterfas con botes medicinales, los
techos de las boticas y farmacias fueron un buen receptaculo para estas piezas. Las
tematicas estaban directamente relacionadas con elementos como la farmacopea,
libro donde se recopilaban las distintas recetas medicinales de estos boticarios, o
la exaltacion de personajes como Claudio Galeno, médico griego que en la época
del Imperio Romano (siglo II-siglo III d.C) acabaria convirtiéndose en uno de los
mayores investigadores en medicina de la Antigiiedad (Jorge Aragoneses, 1965).
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Es el caso de la Farmacia Molina de Cartagena, que recibi6 este nombre por el
farmacéutico propietario de la misma: don Agustin Malo de Molina. Serfa a su vez
el mecenas que se encargaria de decorar su propio establecimiento, con un encargo
realizado a un pintor anénimo entre 1895 y 1900 y bajo el titulo de Triunfo de
Galeno (Figura 5). En la tematica de este mural se pueden encontrar esquemas que
se repiten respecto a las confiterias. Se nos presenta al personaje ya citado con el
torso al desnudo y un manto rojo que cubre la parte inferior de su cuerpo. Detras
de él, se encuentra una mujer que representa la farmacopea de forma alegorica,
siendo ambos rodeados por una serie de amorcillos con alas de mariposa, similares
a los realizados por Antonio Meseguer para la Confiteria de Ruiz-Funes o José
Marin-Baldo y Burgueros para el tocador de sefioras del Casino de Murcia. De nuevo,
nos encontramos ante ese gusto modernista de finales del siglo XIX, el cual también
se veria reflejado en los establecimientos farmacéuticos (Jorge Aragoneses, 1965).

Figura 5. An6nimo. Triunfo de Galeno, 1900, 6leo sobre lienzo, Farmacia Molina de Cartagena.
Fuente: Jorge Aragoneses, M. (1965). Pintura decorativa en Murcia, siglos XIX-XX.

Similar tematica seria la utilizada por el pintor José Atiénzar Sala (1875-1948)
para farmacias de la ciudad de Murcia. La vida de este pintor estuvo marcada por
luces y sombras, desde su afan por conocer el mundo y llenar todas sus vivencias de
un caracter artistico hasta su lastimoso final, cuando después de una enfermedad
acab¢ enclaustrado en una silla de ruedas. Destacarfa sobre todo en el ambito del
paisaje (Manzano, 2021). Concretamente, Atiénzar Sala realizaria el techo de la
Farmacia Puxmarina de Murcia (Figura 6). Esta obra desapareci6 a principios de los
afios 60 del siglo XX, aunque Manuel Jorge Aragoneses pudo estudiarla gracias a la
amabilidad de Teresa Atiénzar Garcia, hija del pintor, que le cederfa para su estudio
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un boceto utilizado por su padre para la realizacion de esta pieza. Esta cubriria
todo el techo, siendo enmarcada con un trampantojo pictérico que representaba
una balaustrada en relieve. Estos balaustres servian como cobijo a una escena
donde aparecia la alegoria de la farmacopea como un manantial de salud, cuyos
dones medicinales eran repartidos a los seres mortales por el dios Mercurio. La
composicion finaliza con una mujer presente en la esquina inferior derecha que
alza la mano pidiendo ese don de la salud a unos amorcillos. Estos estan llevando la
farmacopea a las figuras centrales de la escena, que se encuentran preparadas para
otorgarle a Mercurio esa capacidad y que este, en su condicién de mensajero, pueda
repartirla entre la humanidad (Jorge Aragoneses, 1965).
- e rr— y

Figura 6. José Atiénzar Sala, Boceto para el techo de la Farmacia Puxmarina de Murcia,
primer tercio del siglo XX, 6leo sobre lienzo, Coleccion Teresa Atiénzar Garcia. Fuente:
Jorge Aragoneses, M. (1965). Pintura decorativa en Murcia, siglos XIX-XX.

Estas no serfan las unicas representaciones pictéricas en farmacias con un
objetivo decorativo. Asi, podriamos destacar a personajes importantes que seran
mencionados posteriormente como Antonio Hernandez Carpe, quien en 1956
pintarfa para la Farmacia Catalana de Murcia un alargado friso con dos mujeres
sujetando una retorta, recipiente de cristal utilizado en el laboratorio para la
destilacién de sustancias (Jorge Aragoneses, 1965). Otro artista destacado y del
que hablaremos a continuacién sera José Maria Parraga, quien en 1962 realizaria
para la Farmacia Santa Gema de la Calle Puerta Nueva de Murcia un colorido mural
representando dos figuras acompaiiadas del mortero y el aspid. Esta iconografia
hace referencia a la simbologia de la serpiente en el baculo del dios Asclepio, del que
se decfa que podia curar cualquier enfermedad (Jorge Aragoneses, 1965).
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La pintura decorativa de reconocidos artistas murcianos

Ante el convulso contexto historico, politico y social de Espaiia en el siglo XX, los
pintores encontrarfan una via con la que poder adquirir ingresos extra relacionados
con su pasion artistica. Concretamente, sera la conocida como Generacién de
Posguerra de artistas murcianos la que mayormente se aproveche de esta situacion,
con pintores nacidos en un periodo que podriamos enmarcar entre el nacimiento
de Mariano Ballester en 1916 y el de Manuel Avellaneda en 1938. Seran artistas
que deberan madurar en plena posguerra, caracterizados por la influencia de las
vanguardias y la vision de Madrid como destino al que llegar para poder afianzar su
arte (Mena Garcia, 2013).

Uno de estos artistas serd el mencionado Mariano Ballester Navarro (1916-1981).
Este pintor, fundador del Grupo Puente Nuevo junto con César Arias y Ceferino
Moreno, sera uno de los grandes protagonistas en materia de pintura decorativa
de su tiempo. Aunque no lo vamos a tratar aqui debido a que nos hemos centrado
unicamente en los comercios, cabe recordar que este pintor serfa el encargado de
realizar obras de envergadura como la restauracion de las pinturas de Pablo Sirtori
en la iglesia de Jests de Murcia a finales de los afios 50 del siglo XX (Marin Torres,
1998).

El desarrollo urbanistico de toda Espaiia traeria consigo una nueva tipologia
arquitecténica con una gran difusién hasta nuestra época: las gasolineras. Uno de
los mejores ejemplos a nivel nacional podria ser la Gasolinera Porto Pi del arquitecto
Casto Fernandez Shaw, llevada a cabo en Madrid en 1927 y que se convertirfa en uno
de los mejores ejemplos del racionalismo de la arquitectura espaiiola. Este tipo de
edificios fue avanzando con el desarrollo del automévil y, como todo establecimiento
comercial, también buscaria ofrecer un mayor atractivo a sus clientes a partir de la
obra decorativa.

-

Figura 7. Mariano Ballester. Mural de la Gasolinera CAMPSA de Murcia. 1960, ceramica
vidriada, Gasolinera BP Avenida Ronda de Levante de Murcia. Fuente propia.

De esta forma, la entonces llamada Gasolinera CAMPSA (por la antigua Compaiiia
Arrendataria del Monopolio de Petréleos espaiiola) de la Avenida Ronda de Levante
de Murcia contrataria los servicios de Mariano Ballester para ofrecer un nuevo
aspecto a sus consumidores. Asi, un mural de ceramica vidriada pasaria a decorar
la fachada de esta gasolinera a partir del afio 1960 (Figura 7), que actualmente se
conserva de la mano de la empresa petrolifera BP. Es este un buen ejemplo de
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cémo un comercio o establecimiento puede ir cambiando pero respetandose
su obra decorativa, gozando este mural en concreto de un magnifico estado de
conservacion. Presenta un estilo totalmente reconocible en Mariano Ballester, con
ese colorido tan caracteristico de su estilo. En esta ocasion, el pintor alcantarillero
decidié representar una serie de automdviles decimonénicos junto con personajes
ataviados con vestimentas de finales del siglo XIX (Carbonell Lloreda, 2013).

Dentro de la obra decorativa de Mariano Ballester, debemos comentar un caso
que, a pesar de no encontrarse en un negocio propiamente dicho, su relacién con
la actividad comercial y la pintura decorativa nos obligan a hacer un alto en el
camino para hablar sobre este lugar. Nos referimos concretamente a la Cimara de
Comercio, Industria y Navegacion de la Regién de Murcia, situada en la Plaza de San
Bartolomé de la capital. Este edificio ecléctico de principios del siglo XX conserva
en su interior hasta cuatro murales decorativos. Siguiendo el tema que nos ocupa,
vamos a comenzar por el mural que realizé Mariano Ballester en la entrada (Figura 8).
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Figura 8. Mariano Ballester. Alegorias del Comercio, la Industria y la Navegacién. 1965, acrilico y esmalte
sobre madera conglomerada, Camara de Comercio, Industria y Navegacién de Murcia. Fuente propia.

Esta obra la pintarfa el artista alcantarillero en 1965, y representa una tematica
alegorica del lugar en el que se encuentra. De esta forma, se muestran las tres ramas
que dan nombre a esta institucion: el comercio es representado por las mujeres
que se intercambian productos entre ellas bajo el modelo del trueque, la industria
es encarnada por el hombre que, en la parte central del cuadro, forja una pieza de
metal en el yunque, mientras que la navegacion aparece en la esquina superior
izquierda del cuadro, representada por un velero (Carbonell Lloreda, 2013).

Unos afos antes que Mariano Ballester, el pintor de Espinardo Antonio
Hernandez Carpe (1921-1977) realizaria las otras tres piezas decorativas de esta
Camara de Comercio. Fue uno de los pintores muralistas mas activos no solo en la
Region de Murcia, sino en diferentes partes de nuestro pafs como Santander, Madrid
o Las Palmas. Su educacién en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
serfa el perfecto trampolin para su obra, que acabaria siendo influida por un estilo

Pintura decorativa en los comercios de la Region de Murcia en el siglo XX 63

de tendencia cubista junto con otros pintores del ambito nacional, caso de Daniel
Vazquez Diaz (Ramallo Asensio, 2021).

Concretamente, Herndndez Carpe trabajaria en sus murales de la Camara de
Comercio de Murcia en el afio 1958. Sin embargo, cabe destacar que esta no fue la
localizacion original de los mismos, pues fueron encargados para el desaparecido
edificio de la Hermandad Farmacéutica Murciana o Colegio de Farmacéuticos de
la Calle Frutos Baeza. Para ser conservados, serfan reubicados en la Camara de
Comercio y, como se puede ver, tienen relacion directa con la tematica del lugar en
el que se encontraban (Carbonell Lloreda, 2013).

El primero, Historia de la farmacia (Figura 9), muestra una gran portada al modo
de arco del triunfo, realizado en ceramica vidriada. Busca representar la historia
de la medicina y la farmacia con instrumentos de laboratorio y elementos como
el sol y la luna, relacionados con la simbologia alquimista y su importancia a lo
largo de la historia de la ciencia (Carbonell Lloreda, 2013). Las otras dos obras
de pintura decorativa nos presentan, a modo de diptico religioso, a los «santos
médicos», San Cosme y San Damidn (Figura 10), patrones de la medicina en general y
mas particularmente de los cirujanos, los barberos y los farmacéuticos (Carbonell
Lloreda, 2013).

Figura 9. Antonio Hernandez Carpe. Historia de la farmacia. 1958, ceramica vidriada,
Camara de Comercio, Industria y Navegacion de Murcia. Fuente propia.

Tras estos dos destacados artistas, en el ambito de pintura decorativa en los
comercios murcianos podemos destacar el caso del antes citado José Maria Parraga
(1937-1997). Fue uno de los decoradores mas prolificos y jovenes de este siglo XX
murciano, con un estilo totalmente personal y reconocible (Cruz Fernandez y Cruz
Sanchez, 1998).
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Figura 10. Antonio Hernandez Carpe. San Cosme y San Damidn, encaustica con resinas pldsticas
sobre conglomerado, Camara de Comercio, Industria y Navegacion de Murcia. Fuente propia.

Los comercios delaMurciadel siglo XX comenzarianallenarse de obras de Parraga
contando con piezas suyas establecimientos tan emblematicos como la Taberna Los
Zagales (Figura 11), situada en pleno centro de Murcia. Este trabajo corresponde al
afio 1963 y tenemos la posibilidad de estudiarla gracias a la conservacién de una
fotografia realizada por Manuel Jorge Aragoneses (1965). Unos toros realizados con
su particular trazo expresionista son acompafiados de una frase del poeta oriolano
Miguel Hernandez: «El toro sabe al final de la corrida que el sabor de la muerte es
el de un vino» (Jorge Aragoneses, 1965, pp.139-140). En esta ocasion, el comercio
sigue en funcionamiento mientras que, lamentablemente, la obra en cuestién se ha
perdido.

En otros casos, solo se conserva el mural mientras que el establecimiento que
le sirvié como cobijo ha desaparecido. Un buen ejemplo seria el mural que realiza
Parraga para el exterior de la Taberna El Candil (Figura 12) en el tltimo tercio del siglo
XX, una obra en acrilico sobre muro que da directamente a la Calle Saavedra Fajardo
de Murcia (Urefia Villanuevay Valcarcel Hernandez, 2024). Esta taberna cuenta con la
caracteristica de haber sido inaugurada por Rafael Parraga Luna, hermano del pintor,
en 1972 (Lépez Guzman, 2018). De nuevo, la escena estd relacionada directamente
con el negocio, en este caso con el nombre. Asi, el personaje representado porta
un candil. En su interior se conservaba otro mural de José Maria Parraga, aunque
este que tratamos es el tinico totalmente visible al piiblico tras haberse conservado
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con las posteriores intervenciones en el local, gracias a la colocacién de un cristal
protector.

Iﬂ e commnn ‘: "ﬁé

Figura 11.José Maria Parraga. Mural en la Taberna Los Zagales de Murcia, 1963, plastico sobre
muro, Fuente: Jorge Aragoneses, M. (1965). Pintura decorativa en Murcia, siglos XIX-XX.

Figura 12. José Maria Parraga. Mural exterior de la Taberna El Candil. Ultimo tercio del
siglo XX, acrilico sobre muro, Calle Saavedra Fajardo de Murcia. Fuente propia.
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Estos son algunos de los casos de la obra decorativa del pintor José Maria
Parraga Luna. Por aludir a otros trabajos que realizé en comercios de la ciudad de
Murcia en el siglo XX, podriamos mencionar un friso realizado para una zapateria
en la Calle Sociedad en 1961 o un mural de tematica familiar para el comercio de
electrodomésticos La Casa de las Lavadoras, en la Calle Simén Garcia en 1962.
También se le encargd una pieza para la campaiia de Navidad de la Jugueteria
Joypa en 1963, asi como la decoracién ceramica del café Costa Rica de la Calle San
Cristobal en 1964. Ademas, llevaria a cabo otro friso por encargo del decorador
Ismael Visedo para el comercio de muebles metdlicos Blaymar, en la actual Gran
Via Escultor Francisco Salzillo (Jorge Aragoneses, 1965). Tan solo son una serie de
ejemplos que demuestran el gusto extendido de los comercios por las decoraciones
ofrecidas por José Maria Parraga.

Angel Martinez Rodriguez, muralista casi desconocido

Los nombres comentados con anterioridad son pintores reconocidos en el
ambito murciano del siglo XX, tanto en materia de revision bibliografica como de
reconocimiento. Sin embargo, otros artistas quedaron practicamente en el olvido
tras ser importantes en la vida cultural de la Murcia de la pasada centuria. Este es el
caso de Angel Martinez Rodriguez (1905-1990), el cual no debe ser confundido con
Angel Martinez Fernandez, pintor y dibujante que firmaba sus obras como Angelo
(Crespo, 2007).

Originario de Alcantarilla, fue uno de los pintores decoradores mas veteranos del
siglo XX, asi como uno de los mas activos. En este oficio encontraria una solucién con
la que poder compaginar su pasién por la pintura con la dificil situacién econémicay
social derivada de la Guerra Civil y la Posguerra. Este pintor alcantarillero destacaria
con obras de latalla del Fondo pictérico para el diorama del Belén de Salzillo, realizado
por encargo de Manuel Jorge Aragoneses a finales de los afios 50 del pasado siglo,
que seria parte de la musealizacion de la pieza de Francisco Salzillo y taller hasta el
afio 1999, en que las reformas acontecidas en el citado museo acabaron por hacer
desaparecer esta pieza (Marin Torres y Gonzalez Ballesta, 2023).

Tras esta pequefia introduccién, comentaremos algunos de los establecimientos
donde Angel Martinez aport6 su obra decorativa. Uno de ellos fue precisamente el
ambito de las confiterfas. En el mismo afio 1964 en que Manuel Mufioz Barberan
realizara su conjunto de piezas para El Horno de la Fuensanta, Angel Martinez
haria lo propio en la Confiteria de Santo Domingo, actualmente desaparecida. Esta
obra repetiria los esquemas compositivos de amorcillos portadores de elementos
confiteros, como los pasteles, la batidora o el rodillo para amasar; aunque con una
evolucién técnica masacorde ala época. Esta se basaria enlos «perfiles de abundante
pasta que contornean dintornos lamidos» (Jorge Aragoneses, 1965, p. 186), y que
son caracteristicos del estilo del autor de Alcantarilla. De tendencia impresionista,
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pudo aprender el oficio artistico de la mano de uno de los maximos exponentes del
posimpresionismo espaiiol, Joaquin Mir (1873-1940). Esto ocurriria en su estancia
en Barcelona con motivo de la realizacién del Servicio Militar Obligatorio, ademas
de seguir afios después la carrera de su maestro con varios viajes a Barcelona y
Madrid junto con el pintor y sastre Fulgencio Saura Pacheco (Saura Mira, 2010).

Son pocas las obras en pintura decorativa de Angel Martinez que se hayan
conservado. Respecto a esto, debemos comentar un mural que llevé a cabo para el
patio de luces del Hotel Madrid de Murcia, actualmente también desaparecido. Sin
embargo, gracias a Manuel Jorge Aragoneses, se ha podido conservar una fotografia
de esta obra (Figura 13). Titulada Baile en la Huerta y realizada en 1960, nos muestra
una pareja de huertanos bailando con unas tradicionales postizas murcianas. Junto
a ellos, un guitarrista lleva el ritmo de su danza (Jorge Aragoneses, 1965). Se puede
resefar como el pintor de Alcantarilla aprovecha para mostrar sus grandes fuertes,
que eran los géneros del bodegon y el paisaje. Por un lado, en primer plano nos
muestra una serie de productos de la huerta como limones o un jarrén, elementos
recurrentes en sus naturalezas muertas. Por otro lado, en el fondo vemos un tipico
paisaje del artista: unas formas difusas que se pierden en la lejania, ofreciéndonos
ese toque impresionista que tenian sus piezas con una técnica a base de manchas.

Figura 13. Angel Martinez Rodriguez. Baile en la huerta, 1960, 6leo sobre pared, Hotel Madrid
de Murcia, Fuente: Jorge Aragoneses, M. (1965). Pintura decorativa en Murcia, siglos XIX-XX.
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El Hotel Madrid no seria el tinico establecimiento hotelero que buscaria adornar
sus estancias con murales de pintura decorativa, pues Angel Martinez también
realizaria una serie de obras para la desaparecida Posada de Santa Catalina de
Murcia. Esto sucederia concretamente dos afos después de Baile en la huerta, en
1962. Decoraria con nueve obras al temple y de diferentes tamafios el comedor de
la afamada posada, representando naturalezas muertas, floreros y paisajes. Todo
ello relacionado con lo murciano, con algunos paisajes mostrando lugares como el
Castillo de Monteagudo (Jorge Aragoneses, 1965). Esta obra, al igual que el edificio,
no se conservan. Una lamentable situacion pues la Posada de Santa Catalina fue,
junto con otras como la Posada de la Menguala o de la Paja, lugar habitual de
hospedaje para los visitantes foraneos en la historia de la capital murciana (Crespo,
1997). De este artista podriamos finalizar comentando otros casos de su obra en
comercios de la regién, como el mural del establecimiento Electricidad Bahiyo de
Cartagena llevado a cabo en 1961, en el que se representa un paisaje con una central
hidroeléctrica como protagonista (Jorge Aragoneses, 1965).

Como vemos, Angel Martinez Rodriguez fue un pintor decorador destacado de la
Region de Murcia en el siglo XX, con diversos ejemplos a lo largo de todo el territorio
murciano. Sin embargo, la ausencia de bibliografia en torno a su figura y la pérdida
de muchas de estas obras de cardcter ornamental ocasionan el desconocimiento
de este pintor y la necesidad de nuevas investigaciones que aporten luz en torno a
su persona.

Conclusiones

El fenémeno de la pintura decorativa en la Region de Murcia no fue solo un caso
aislado sino toda una constante que se extenderia desde la tradicién decimonénica
hasta el siglo XX. Su periodo de mayor esplendor coincidiria con los periodos de
bonanza econdmica, destacando los inicios del siglo XX y, sobre todo, de la década
de los 50 en adelante. El desarrollismo vivido a partir de estos afios en Espana se
dejaria ver en la ciudad tanto en el ambito urbano como en el plano econémico. Esto
permitirfa la proliferacion de nuevos establecimientos que, buscando una estética
atrayente para el visitante, dotarfan sus paredes y techos de murales decorativos.

Destacarian sobre todo las confiterias y las farmacias, siguiendo una estela
ornamental de estilo modernista, iniciada por pintores como Antonio Meseguer y
que derivaria en una serie de murales alegéricos sobre las actividades pasteleras
y sanitarias. A su vez, encontramos otra serie de artistas que realizaron otro tipo
de piezas mas renovadoras en lo estilistico, tales como Mariano Ballester, Antonio
Hernandez Carpe o José Maria Parraga, junto con otros mas desconocidos como
Angel Martinez Rodriguez. Por otro lado, debemos resaltar cémo algunas obras
desaparecidas han podido documentarse gracias a las imagenes realizadas por
Manuel Jorge Aragoneses, al que tanto debemos en este articulo, para su libro
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Pintura decorativa en Murcia. Siglos XIX y XX (1965). Por supuesto, a este hecho se
le suman aquellas piezas que pueden ser visitadas in situ, a pesar de los miiltiples
cambios que se hayan producido en los establecimientos.

En definitiva, la pintura decorativa en los negocios murcianos del siglo XX no
solo representa la vida comercial de aquellos tiempos, sino que guarda recuerdos y
cuenta historias de los propietarios, visitantes y personajes que se reunieron entre
sus paredes durante afos y afios. Todas las historias merecen ser contadas, y con
este recorrido se ha buscado dotar de voz a aquellas que, dejandonos su pista en
murales vivos o ya desaparecidos, vuelven a salir a la luz para recordarnos que una
vez existieron.

carlosmiguel555@gmail.com
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FAMILIA PASTELERA MOTOLITE,
CINCO SIGLOS EN CEHEGIN

Antonio Gonzalez Noguerol

Resumen: Esta colaboracién presenta un repaso
de las antecedencias, desde el siglo XVI, y ultimas
generaciones, hasta hoy en dia, de la familia de arraigo
ceheginero conocida con el apodo de Motolites, con
atencién a su dedicacion muy preferente al oficio de
la pasteleria en uno de los comercios locales sin duda

Abstract: This collaboration presents a review of
the antecedents, from the sixteenth century, and the
recent generations, until today, of the family with roots
in Cehegin known by the nickname Motolites, paying
attention to their very preferential dedication to the
profession of pastry chef in one of the undoubtedly

mas populares durante el pasado siglo XX e incluso el most popular local businesses during the last twentieth
actual. century and even the current one.
Palabras clave: Cehegfn, comercio, oficios, confiterfas. Keywords: Cehegin, commerce, trades, patisseries.

Una placa colocada en la fachada de la plaza del Mesoncico reza los origenes
de aquella recoleta plazuela, en la que tantos eventos han acaecido a lo largo de
la historia de Cehegin; entre otros datos significa este extracto: «Es el lugar de la
prolifica familia Gonzélez, con el mudéjar epiteto Motolite (pastelero). En el siglo XVI,
por peticién del Concejo de Totana, una rama se desplazd a la primera pasteleria de
esa villa» (Figura 1). De hecho, dicho apelativo, si no morisco y profesional, si seguro
que de alguna forma vinculado con la golosina (Jiménez Arias, 1585; Ferndndez de
Santaella, 1744,), para la familia se nos confirma en el Archivo Parroquial de Cehegin
entre el vecindario por esta misma época (Libro de bautismos: 1561-1654; Libro de
matrimonios: 1571-1783). Igualmente aparecen en los archivos de la villa de Bullas
en el siglo XVII como promotores de un retablo de su iglesia», en un documento
que, efectivamente, dice asi: «A su derecha (del retablo) y lado del evangelio en un
nicho formado en el mismo retablo, hay una imagen de san Francisco de Asis, hecho
por un lego de Mula... A la izquierda en igual forma esta San Ramén, adquirido
por Antonio Gonzalez y su hijo entendido por Motolite» (Gonzalez Castafio, 1991,
pp. 201-202). Asi mismo, aparecen otros antecedentes, como cierto documento
capitular conservado en el Archivo Municipal de Cehegin, de nueve de marzo de
1765, referente al asiento de soldados, donde se hace referencia al apodo de los
conocidos pasteleros locales Motolite (Libro de Actas Capitulares, sec. 1,leg. 13,n.2 4,
fol. 20r). Es muy antiguo el apodo, ya datado en el siglo XVI, quiza apellido entonces,
aunque no queda muy claro el origen del patronimico (Ramirez Martinez y Gonzélez
Noguerol, 2005/6, p. 279). Sabemos algunos de estos datos por el archivero y
cronista de Cehegin, Francisco Jesus Hidalgo, y por el testimonio de don Amancio
Marin de Cuenca, ilustre profesor e investigador, ademas de candnigo de la catedral
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